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BREVE PROSA ENTRE O BRASIL CAIPIRA (RIBEIRO, 1995) E TERRA QUERIDA
(LACERDA; NENETE, 1989) EM BUSCA DA POETICA CAIPIRA

Julio César Ribeiro dos Santos *
Pegue a viola e a sanfona que eu tocava

Da abrangéncia da investigacdo dos efeitos do poder da industria cultural no “artesanato caipira”
(Caldas, 1977, p. 13) e suas repercussdes na genérica cangdo sertaneja, a qual “se desenvolve mediante
acdo direta da musica folclorica e da musica popular ou popularesca” (Lima, 1972 p. 22 aspas do autor),
com declarado pendor comercial e ndo inspirada pelas escrituras, erige-se 0 seguinte questionamento:
na cancao, o caipira da Paulistania (Ribeiro, 1995) deixou de existir ou existe por/em novos meios?

Consideradas de imediato as consagradas teses atinentes (Caldas, 1977; Nepomuceno, 2008; Alonso,
2011), a resposta seria “sim, ele deixou de existir’. Contudo, se lembrado que, ao encerrar o bloco
destinado ao povo caipira, o documentario “Povo Brasileiro” (2011) apresenta a figura de dois jovens
interpretando a cangdo “Um sonhador”, dos colecionadores de hits César Augusto e Piska, consagrada
na voz de Leandro & Leonardo, a absoluta certeza enfraquece-se, tornando justificavel uma
reabordagem por novos meios, materiais e métodos. N&o busco fechar a questdo, mas alca-la a novas
perspectivas, posta a complexidade do fendbmeno.

Esta proposta segue um fildo. “O éxodo cantado: a formac&o do caipira para a modernidade” (Faustino,
2014) defende que a moda de viola, integrante da cultura caipira, realiza o exercicio de mediacéo na
incorporacdo de valores hegemdnicos numa relacdo dialdgica entre tradicdo e modernidade. Integra a
chamada estrutura de consolacdo com causos em forma de moda, tensdo entre emergente, dominante e
residual (Faustino, 2014, p. 13). Assim, “[...] a musica caipira teve que registrar e retomar aspectos da
cultura tradicional para que o discurso da nova economia fizesse algum sentido para o caipira” (idem,
p. 23), contribuindo para a resisténcia de valores bem como as fragilidades inerentes ao modelo
econdmico.

Em “Influéncia da voz indigena na musica brasileira” (Pucci, 2016), assume-se que as qualidades
simbolicas da voz sdo irredutiveis aos modelos discretos de analise vigentes e hegemdonicos.
Particulariza-se a qualidade nasal da voz advinda da lingua Nheengatu vigente até meados do século
XVIII e suas repercussdes na sonoridade do catereté, catira, cururu e modas de viola. Destaca-se a
presenca dos falsetes, suspiros, interjeicfes e glissandos como tracos herdados da arte oral xamanica
indigena (idem); contudo “no canto das duplas sertanejas, o falsete se soma a um tipo de vibrato
bastante usado pelos mariachis mexicanos” (idem, p. 20) em decorréncia da forte assimilacdo ao
romantismo dos boleros e guaranias por parte dos produtores e consumidores.

O proposito materializado nas palavras que seguem deve ser posto com clareza. Parto das colocacGes
de Darcy Ribeiro (1995) acerca da formagéo do povo brasileiro, com vistas a encontrar resquicios do
“Brasil caipira” filho de branco, portugués e tupi (Ribeiro, 1995, pp. 362-399) na dita cangao sertaneja
por meio de um répido didlogo entre o que dizem a historia e, nesta primeira abordagem, a cangéo
“Terra Querida” (Francisco Lacerda ¢ Nenete), integrante do album “As nossas cangdes preferidas”,
da dupla Chitdozinho & Xororo.
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Em meu horizonte teorico, constam elementos do proficuo arcabouco da Analise Critica do Discurso
(Fairclough, 2001, 2009; DIJK, 2015) os quais me viabilizaréo elucidar articulagdes entre conjuntura
e discurso (ou, ainda, evento, prética e estrutura). Por se tratar de um género que comporta
especificidades, algumas solucdes da semidtica da cancdo (Tatit, 2012) se fardo presentes.

“Sou brasileiro, descendente de Tupi”: um breve panorama

Em contrapartida a prosperidade do nudcleo agucareiro na costa nordestina em meados do século XVIlI,
na regido sudeste brasileira existia um povo desprovido de escravaria disposto em nucleos de casebres
de taipa e adobe cobertos de palha. Para além dos habitos alimenticios e das técnicas de lavoura,
legaram dos indios a lingua geral, “variante do idioma dos indios Tupi de toda costa” (Ribeiro, 1995,
p. 356).

O povo caipira era destituido de luxos em relacdo a vida comunitaria. Com vasto contingente
operacional ocioso, a disputa por terras dava-se por via da apropriacéo, no caso dos mais abonados, ou
pela ocupagéo (0s posseiros), no caso dos menos abonados, numa agricultura que ndo podia exceder
limites territoriais minimos. Outrora avidos pelo enriquecimento com 0 ouro e 0 sucesso da
supostamente protetora Empresa Brasil, 0 povo caipira busca a alternancia justa entre o trabalho e o
lazer, de modo a atender caréncias frugais, dedicar-se aos enfermos, criancas, débeis. Tal modo de vida
produz o lastro de um povo de aspiracdes limitadas, acomodados, demasiado resilientes.

Com a diaspora do ouro e a ascensdo dos latifundios, em geral de monocultura, o caipira sucumbe.
Sem posses e sem terra, vé-se obrigado a anuir com a reordenagéo social que o caracterizava como
parceiro, meeiro ou terceiro de terras (Ribeiro, 1990, p. 388), em uma atividade nem sempre justa, mas
que conferia ao caipira uma derrogacao de sua liberdade pessoal. Mais tarde, com a chegada subsidiada
dos primeiros imigrantes europeus, dispostos a aderir ao regime de trabalho imposto pelos brasileiros,
0 caipira marginalizou-se. De modo compulsério, o caipira passa a ser integrado as sociedades
industriais em formacdo nas primeiras metades do século XX, amontoando-se em periferias e
proletarizando-se (Caldas, 1977; Ribeiro, 1995). Vejamos, a sequir, a partir da can¢do, a afeicdo do
caipira por seus valores e pela terra:

Terra Querida ?

Venho de longe pra ver meus queridos pais
Pois a saudade ja ndo suportava mais
Sou brasileiro, descendente de Tupi
Eu vim rever minha terra onde nasci
E que a saudade apertou meu coracio
Saudade dos meus pais e meus irméaos
Tinha saudade do cantar da juriti

Foi a razdo que me fez voltar aqui
Terra querida

Eu sempre te adorei

Quero estar junto de ti

E ao teu lado para sempre eu viverei

2 Autoria: Francisco Lacerda e Nenete. Intérpretes: Chitdozinho & Xorord. Nossas cancdes preferidas. EMI Music Brasil
LTDA, 1989, faixa 9 (3°18)
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Na dimensao textual, constam indices de aproximag¢do com a norma culta (e.g. “venho de longe [...]")
indicativos de alguma preocupacdo com as palavras de modo a dissipar o estigma atribuido a seus
habitos de fala. Por outro lado, nota-se um sujeito que veio “de longe” com a finalidade de ver os
“queridos pais”. A anteposicdo do adjunto adnominal supde teor afetuoso/poético, reforgado pela
tematizacao do substantivo “saudade” no verso seguinte “pois a saudade ja ndo suportava mais”.

Nos terceiro e quarto versos da primeira estrofe temos uma importante pista da metafuncao identitaria:
“Sou brasileiro, descendente de Tupi / Eu vim rever minha terra onde nasci”. Para o povo caipira, a
figura do indio é associada ao dominio da natureza, forca, expertise e sabedoria. Caipira também é
filho de Tupi e a ascendéncia parece ser reconhecida. Assim, ao assumir a funcdo identitaria
“descendente de Tupi”, deslocam-se também as metafuncdes ideacional e relacional; logo, as relacoes
do sujeito com os pais (ancestralidade, também descendentes de Tupi) e com a terra passam a ser
outros, distintos da forca convencional em nossa sociedade. Quer na Ultima silaba do quarto verso
(tupi), quer na quarta silaba do quinto verso (rever), existe um falsete que ocorre com o prolongamento
da extensdo e da altura da nota, apontando para o que Tatit (2012) chama de “passionalizacdo” (grosso
modo, acumulo de afeto) produzida por uma técnica advinda das modas de viola e dos cantos indigenas
(Pucci, 2016), aqui revigorados.

O segundo verso repete o perfil melddico do primeiro e parece, contudo, apresentar-nos uma
justificativa para o motivo da longa viagem. Alguns elementos como a apresentacdo da causa (o tema)
“¢ que a saudade", a metafora ordinaria “apertou meu coragdo”, bem como a elipse “saudade dos meus
pais, dos meus irmaos” indicam um gesto franco, descompromissado com o falar correto outrora
mobilizado e/ou com o parecer sensato nas decisdes exprimindo algum entusiasmo e emogéo dissipada.
A saudade sdo acrescidos os objetos “meus irmaos”, “cantar da juriti”, reiterados de modo eliptico no
verso “foi a razdo que me fez voltar aqui”’. Em uma interpretagdo possivel, “razdo” pode estabelecer
relagdo sinonimica com “motivo, causa, argumento”; em outra, “razdo” pode se opor a emocao,

produzindo o efeito de sapiéncia.

O refrdo tem como tema a “terra”, na qual ¢ possivel viver na eternidade. Afirma-se um modo de vida,
uma identidade, uma relacdo e um sistema de conhecimentos e crencas de algures e alhures. E como
se, na “Terra querida”, os valores fossem criados pelo proprio sujeito e nela a vida, negada “na cidade”,
pudesse ser afirmada. H& presenca de violdes nylon que sustentam a harmonia, contracantos de
acordeom e harpa paraguaia, que vém a somar esse traco, sugerindo também harmonia e exacerbacéao
de contentamento. Ha a instauracdo de um passado, revigorado, no presente; ha, também, o indice de
gue, com o0s seus e em seu lugar, o caipira torna-se senhor.

Terra-querida ou novas formas e sentidos a realidade?

A semiose como parte das atividades sociais inseridas numa pratica social constitui os géneros; como
representacdo e autorrepresentacdo da vida social, constitui os discursos, estes pecas de uma “ordem
do discurso”, i.e., aspectos semioticos de uma ordem social ou ordenacdo social das relagdes entre os
varios modos de construir sentido (Fairclough, 2012). Ocorre que a poética liberta o caro fazer-se de,
ponto cego das teorias mais voltadas para o uso referencial da linguagem com seus enfoques
especificos.

Desse modo, articular o carater simbélico da vocalidade (Pucci, 2016), em especial, assim como as
palavras que ele defende, suscitaria problemas relativos a énfase, que devem ser postos em relagéo. Se
enfatizarmos os géneros (Fairclough, 2001), teriamos que a significacdo dos sons se subordinaria a
um valor e isso implicaria um estado de sistema, supondo, no modo de significar, uma decisao politica
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(Dijk, 2015). Nesse sentido, os duetos, os falsetes e os nasalados seriam resquicios da musica caipira e
atualizariam a historicidade dos bréos da roca e também de alguns cantos indigenas e xamanicos.
Quando atrelados a discursos e estilos (Fairclough, 2012), suscitaria tens@o, hibridizacdo, luta,
continuidades e descontinuidades. Nesse sentido, o texto apresenta alguma vocacdo poética que
transcende as rimas, figuras de linguagem, o carater fricativo e retroflexo do /r/ caipira, e mesmo a
presenca de uma pequena narrativa - uma intergenericidade por lembrar um causo. Seria a poética
transformadora? Estaria mais no modo de cantar do que no que se canta a forca de um resquicio em
potencial revigorante de nossos sentidos?

Por outro lado, é igualmente tentador pensar os discursos (Fairclough, 2001) na condi¢do de acéo e
representacdo da vida social. Nesse caso, alinho-me a Caldas (1977, p. 11) para a qual este tipo de
cancdo, de modo geral e tal como se apresenta hoje, € um barbiturato ministrado em infuséo continua
por estruturas de poder (hoje tematizadas pelo agronegécio, posicdo também representada nos
discursos) que buscam prover a integracdo do proletariado periférico pelo consumo de padrdes
inatingiveis e padrées inalcancaveis, destituindo-lhes do chamado para a consciéncia de classes. Nesse
sentido, a apropriacdo do género caipira/sertanejo pode ser analoga as tecnologias discursivas
(Fairclough, 2001) para a construcdo de um ethos mais eficaz em eventos discursivos cada vez mais
heterogéneos numa andlise diacrénica e homogéneos em uma andlise sincronica.
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